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Resumen

Balas y Tizas, es un proyecto desarrollado en la asignatura Practica Artistica en Contextos
Educativos impartida en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Complutense de
Madrid, en el que se propone un acercamiento pedagdgico a la memoria historica a través de

practicas artisticas.

A partir del mapa de fosas comunes recientemente elaborado por Radio Television Espafiola’
(2025), donde se evidencia la extension de la represion franquista se han desarrollado dos
acciones artisticas. La primera consiste en la creacion de réplicas de balas de la Guerra Civil
Espaiiola a partir de un artefacto original positivado en tierra recolectada en fosas comunes de

todo el territorio.

Este material se obtiene mediante la implicacion directa del estudiantado, ya que las
participantes son invitadas a localizar en el mapa citado anteriormente una fosa cercana a su
entorno cotidiano, para recoger una pequeila cantidad de tierra que es la empleada en la
reproduccion de las piezas finales. Este gesto de desplazamiento y recogida convierte al
alumnado en agente activo de la obra, estableciendo una relacion directa y experiencial con la

memoria histdrica de nuestro pais.

La segunda accion propone la elaboracion de balas de tiza con las que se realiza una
videoperformance donde la artista copia en la pizarra la definicién de fascismo que le han
aportado los jovenes con los que ha convivido en los ultimos meses en el aula, de esta forma
se evoca la disciplina y los gestos asociados al “castigo” escolar, poniéndolos en didlogo con
las definiciones, y por extension, con el conocimiento que tienen las estudiantes sobre el

fascismo.

' Desde ahora RTVE



Ambeas iniciativas se conciben como artefactos que transforman el objeto bélico en material
arte-educativo. Fomentan la implicacion del alumnado, y sitian la practica artistica como

metodologia de investigacion para la reconstruccion de la memoria democratica.

Introduccion

El incremento de la polarizacion politica en la ultima década ha situado el debate sobre el
auge de los discursos autoritarios en el centro de la agenda social y académica. En el contexto
espanol, este fenomeno adquiere una dimension particular debido a la pervivencia de un
pasado dictatorial que sigue generando controversia. Diversos estudios sefialan que la
desconfianza en las instituciones y la denominada "batalla cultural" han favorecido el ascenso
de liderazgos autoritarios y una polarizaciéon perniciosa que reduce las diferencias a la
confrontacidon entre "nosotros" y "ellos" (McCoy et al., 2023, como se cito en Kaufman,
2025). En este marco, la juventud se ha convertido en un grupo de especial interés: mientras
algunos estudios apuntan a una deriva conservadora entre los varones jovenes, con cotas
bajas de apoyo a la democracia y cercania a la extrema derecha (Off et al., 2022; Ramirez
Duetias et al., 2026), el contexto universitario ofrece ejemplos de movilizacion y respuesta
activa frente a estos discursos. Cuestiones que nos empujan a preguntarnos ;acaso toda la
juventud tiende hacia el fascismo? ;O estamos asistiendo a la consolidacion de un relato
hegemonico que empuja a una parte de la juventud a validar discursos autoritarios mas por

pertenencia identitaria que por conviccion ideologica?

Frente a estas preguntas, Balas y Tizas nace en la asignatura Practica Artistica en Contextos
Educativos del Grado en Bellas Artes de la Universidad Complutense de Madrid. El proyecto
se articula en torno a dos propuestas artisticas que abordan la memoria histérica desde una
perspectiva experiencial y critica. La primera, "Balas", consiste en la creacion de réplicas de
municién de la Guerra Civil utilizando tierra recolectada por los estudiantes en fosas
comunes de todo el territorio, a partir del mapa realizado por Radio Television Espafola. La
segunda, "Tizas", recoge las definiciones de fascismo aportadas por el estudiantado y las
articula en una videoperformance que evoca los gestos del castigo escolar, introduciendo una
capa de ironia que interroga la posicion adulta desde la que se emite el juicio sobre las nuevas

generaciones.



El presente trabajo expone el proceso creativo y los resultados de ambas propuestas,
situandolas en el marco de las practicas artisticas contemporaneas comprometidas con la
memoria historica y en el contexto de las iniciativas educativas que abordan esta cuestion. A
través de este recorrido, se aspira a ofrecer una vision matizada de la juventud universitaria
que contraste con las generalizaciones de los macroestudios, y a explorar el potencial de la
practica artistica como metodologia de investigacion y reconstruccion de la memoria

democratica.

Objetivos

Objetivo general:
Desarrollar una propuesta arte-educativa que, a través de la implicacion activa del
estudiantado, genere obras artisticas criticas para la x de la memoria democratica en el

contexto universitario

Objetivos especificos:

1. Visibilizar y problematizar el mapa de fosas comunes de RTVE mediante una practica
artistica experiencial que convierta al estudiantado en agente activo de la obra a través
de la recogida de tierra en los lugares del territorio espafiol vinculados a la represion
franquista.

2. Registrar y analizar las definiciones de fascismo aportadas por el estudiantado
universitario, articulando estos discursos en una videoperformance que dialogue con
la iconografia y los gestos asociados al castigo escolar.

3. Explorar el potencial de la practica artistica como metodologia de investigacion
educativa para el abordaje de la memoria histérica, documentando el proceso y los

resultados obtenidos en el aula universitaria.

Marco Teorico

El incremento de la polarizacion politica en la ultima década ha sido una preocupacion
recurrente en diversas investigaciones nacionales e internacionales. Este problema, Segin
Barragan y Rivas (2022) se debe a tres factores: la desconfianza en las instituciones, la

situacion econdmica y la batalla cultural, tres dimensiones directamente relacionadas con el



malestar politico, los partidos tradicionales y la defensa de una tradicion perdida o la
afioranza por lo que se consideran “mejores afios”. (pp.34)

En el marco de esta polarizacion han aparecido nuevas formas politicas relacionadas con la
denominada polarizacion perniciosa, un proceso mediante el cual las diferencias sociales y
politicas se reducen progresivamente a una logica de confrontacion entre “nosotros” y
“ellos”, favoreciendo ataques a las instituciones democraticas y facilitando el ascenso de

liderazgos con tendencias autoritarias. (McCoy et al., 2023, como se cit6 en Kaufman, 2025,

p-9)

A pesar de que los individuos mas jovenes tienden a introducir en la sociedad valores y
actitudes mas progresistas que los de edades superiores (Alwin y McCammon, 2003, como se
citdo en Cordero, Ramirez -Duenas y Sanchez, 2025) otros estudios vienen demostrando que
este cambio cultural no estd ocurriendo, ya que segun el estudio de Off et all. (2022) los
hombres, en concreto los mas jovenes, estan desarrollando actitudes mas conservadoras, entre
las que podemos destacar una mayor probabilidad que los hombres de mayor edad o que las
mujeres de cualquier grupo de edad, de considerar los avances en los derechos de las mujeres
como una amenaza para las oportunidades de los hombres (pp.1) o alcanzar las cotas mas

bajas de apoyo a la democracia desde los afios setenta (Ramirez Duefias et al., 2026).

En el contexto espafiol, esta cuestion adquiere una dimension particular debido al eterno
debate social en torno a la dictadura franquista. En este sentido, la encuesta publicada por el
Centro de Investigaciones Socioldgicas (CIS) en 2025 reveld que el 21,3 % de los 4.029
participantes consideraba que los afos de la dictadura fueron “buenos” o “muy buenos” para
Espana. Es decir, uno de cada cinco ciudadanos mantiene una buena valoracion de este

periodo historico.

Si profundizamos en cuestiones de género, el estudio reciente llamado, La brecha ideologica
de género en la generacion Z cuyos autores, Cordero, Ramirez -Duefias y Sanchez (2025)

concluyen que:

Parece constatarse mayores simpatias de las mujeres jovenes hacia partidos
progresistas y de la izquierda, frente a un mayor apoyo de hombres por formaciones
conservadores y de derecha radical, siendo los hombres de la generacién Z los que se

muestran mas cercanos a Vox.(pp. 89)



La pérdida de confianza en los partidos tradicionales, alimentada por los casos de corrupcion,
el incumplimiento de promesas electorales y el descontento con las instituciones, ha
favorecido la busqueda de alternativas situadas en los extremos en el abanico ideoldgico.
Ademas de una preocupante tendencia a relativizar las consecuencias del régimen franquista.
Lo que estd ocurriendo no solo es la respuesta de los jovenes al sistema sino también una
forma de diferenciarse generacionalmente. Por este motivo, ser, aparentar o demostrar que
eres de extrema derecha se ha convertido en el nuevo punk y pone de manifiesto la
importancia de seguir creando estrategias educativas dirigidas a sostener la memoria historica

con el fin de prevenir los discursos autoritarios.

Desde nuestra experiencia nos hemos encontrado con estas cuestiones frente a frente. Durante
una sesion de formacion de profesorado sobre instalaciones de juego y metodologias
artisticas para 0-3 afios impartida por las profesoras que presentan esta investigacion,
aparecid entre los post-it que empleamos durante la formacion el mensaje “viva Vox” junto a
la bandera de Espafa. Este encuentro con la realidad, donde la ideologia e iconografia
reaccionaria se cuela en cualquier contexto nos hizo preguntarnos ;Acaso toda la juventud
tiende hacia esta ideologia? o ;el relato hegemonico estd normalizando estos discursos,
convirtiendo su adhesién en un marcador identitario mas que en una eleccion consciente?

Ante lo que parece evidente, no hemos podido evitar tomar esta informacion con la maxima
prudencia ya que el propio contexto universitario nos ha ofrecido ejemplos de respuesta

activa y movilizacion.

Uno de los ejemplos que mas resonaron en los grandes medios fue el tour por las
universidades liderado por Vito Quiles con discursos reaccionarios, el cual tuvo que
enfrentar, incluso llegando a la cancelacion de varios de sus actos, con una gran movilizacion
juvenil por todo el territorio espafiol. Como sefalan Caro-Castafio y Barredo Ibafiez (2026),
los actos organizados por Vito Quiles suscitaron la respuesta de colectivos antifascistas,
activistas progresistas y otros grupos estudiantiles, generando escenarios de confrontacion y
protesta frente a este tipo de discursos. Los autores destacan que estas movilizaciones
formaron parte de una dindmica de "confrontacion entre bandos" que acompafio buena parte
de la gira (Caro-Castano y Barredo Ibafiez, 2026, pp. 332-336). En la misma linea el

estudiantado universitario ha venido encabezando las movilizaciones por Palestina o por la



defensa de la Universidad Publica, entre otros, tal y como reflejan diversos medios

nacionales’.

Frente a los datos que apuntan a una deriva conservadora entre ciertos sectores juveniles, las
movilizaciones estudiantiles y las iniciativas artisticas que emergen desde la universidad nos
muestran una realidad mas matizada. La juventud no es un bloque homogéneo, y el contexto
universitario, al menos en el dmbito de las Bellas Artes, alberga también espacios de
resistencia, reflexion critica y compromiso con la memoria histérica. De esta constatacion
nace Balas y Tizas, una propuesta que, desde la practica artistica, aspira a contribuir a ese

necesario trabajo de reconstruccion de la memoria democratica.

Memoria historica en contextos educativos

Por otro lado, existen numerosos colectivos y propuestas educativas que abordan la
recuperacion de la memoria histérica en contextos formales y no formales. Como por
ejemplo, Dos hermanos entre bombas. La guerra civil vivida por los nifios en Catalunia,
dirigido a la educacidon primaria a partir de objetos y fotografias; Revivir la historia de
nuestros abuelos: la recreacion de la Guerra Civil en las aulas de Boriar, un pueblo del
frente leonés (1936-1937), desarrollado por el Departamento de Geografia e Historia del IES
Pablo Diez; o Hacia una didactica de la memoria democratica: las fosas de la Guerra Civil,
una propuesta implementada en el Cementerio de San Eufrasio de Jaén y editada por el
Departamento de Didactica de las Ciencias Sociales de la Universidad de Granada (todos
ellos publicados en 2024). A estas iniciativas se suman las Aulas con memoria de la
Asociacion para la Recuperacion de la Memoria Historica desde 2021 y los talleres sobre

mujeres represaliadas del colectivo artistico Art al Quadrat.

Pero, ;/Se aborda la memoria historica en la universidad?

2 El Salto Diario (27 de mayo de 2024): «Acampada en la Universidad Complutense: las esporas del 15M que
han germinado por Palestinay, disponible en:
https://www.elsaltodiario.com/genocidio/acampada-universidad-complutense-esporas-del- 1 5m-han-germinado-p
alestina [consultado el 7 de julio de 2026].

RTVE.es/AGENCIAS (2 de octubre de 2025): «Estudiantes de toda Espafia se manifiestan este jueves contra el
"genocidio" en Palestinay, disponible en:
https://www.rtve.es/noticias/20251002/protestas-interceptacion-flotilla/16753087.shtml [consultado el 7 de julio
de 2026].

El Pais (26 de noviembre de 2025): «La huelga universitaria en Madrid, en imagenesy, disponible en:
https://elpais.com/sociedad/2025-11-26/la-huelga-universitaria-en-madrid-en-imagenes.html [consultado el 7 de
julio de 2026].


https://www.elsaltodiario.com/genocidio/acampada-universidad-complutense-esporas-del-15m-han-germinado-palestina
https://www.elsaltodiario.com/genocidio/acampada-universidad-complutense-esporas-del-15m-han-germinado-palestina
https://rtve.es/AGENCIAS
https://www.rtve.es/noticias/20251002/protestas-interceptacion-flotilla/16753087.shtml

Marian Lopez Cao (2023), profesora e investigadora de la Facultad de Educacion de la UCM,
trabajo en el aula a través de la autoetnografia para que los jovenes reflexionaran sobre su
pasado:

"For many years, | have been encouraging my students to construct narratives that
bring reflectivity and emancipation into play... Confirming my experiential
knowledge, all the autoethnographies... showed that we are migratory beings driven
by hunger, political repression or love. In addition, the students discovered things
about their family histories that they would never have known if they had not

participated in the activity" (p. 191).

Balas y Tizas se inscribe en esta tradicion de practicas arte-educativas comprometidas con la
memoria historica. Nacidas en el contexto del Grado en Bellas Artes de la Universidad
Complutense de Madrid, ambas propuestas pretenden ofrecer una vision mas matizada de la
juventud universitaria que la que ofrecen algunos macroestudios, mostrando que en las aulas

existen también espacios de reflexion critica y compromiso con la memoria democratica.

La diversidad de iniciativas mencionadas —desde las desarrolladas en educacion primaria
hasta las universitarias— evidencia que la recuperaciéon de la memoria historica atraviesa
distintos niveles educativos y enfoques metodologicos. Sin embargo, el contexto
universitario, y en particular el de las Bellas Artes, ofrece un potencial especifico para el
abordaje de estas cuestiones a través de la practica artistica, entendida no s6lo como medio de
expresion sino como metodologia de investigacion y reconstruccion de la memoria. Balas y
Tizas aspira a contribuir a este campo, explorando las posibilidades de la creacion artistica

para generar experiencias de aprendizaje significativas en torno a la memoria democratica.

Memoria historica y arte contemporaneo

Si bien es cierto que durante la transicion espafiola hay escasez de obras que denuncian los
abusos de la dictadura, podemos encontrar algunas pinceladas como El seguimiento de una
noticia de Concha Jerez (1975) , el abrazo de Juan Genovés (1988) o No haber olvidado
nada de Marcelo Exposito, Arturo Fitro y Gabriel Villota (1996-1997). Pero el punto de
inflexion sin duda fue la primera exhumacion legal realizada en Espafia por Emilio Silva en

Priaranza del Bierzo (Leon) en el afio 2000.



Se agito6 la colmena.

Se reactivaron o quizds comenzaron las discusiones sobre las maneras de hacer en la
dictadura o sobre las personas que continuaban en las cunetas. Aunque parezca mentira fue
Interviti el unico medio que dio una cobertura continuada en el tiempo al fenomeno en
concreto en el nimero 109 de Intervit titulado El pueblo desentierra sus muertos en el que
dio cobertura a la fosa de las Casas de Don Pedro (Badajoz). (Valls y Gonzalez, 2025, pp
104)

Este acontecimiento sucedi6 a la creacion de la Asociacion para la Recuperacion de la
Memoria Historica y a la polémica Ley de Memoria Historica en 2007 impulsada por el
presidente Jose Luis Rodriguez Zapatero y el juez Baltasar Garzén, que tuvo ciertas
repercusiones en el panorama artistico. Si pudiéramos hacer panoramica con las propuestas
artisticas que abordan la memoria historica de los ultimos 25 afios tendriamos que situarlas
entre la sutileza y la fotografia, encontrando algunas practicas predominantes como:

instalacion, escultura, performance, fotografia documental y contramonumentos.

La sutileza se refleja en el uso del archivo, de la recuperacion de los objetos personales,
cartas, nombres... siendo los recursos mas empleados para materializar relatos. Estas
practicas son mayoritariamente encabezadas por mujeres con ejemplos como, memoria
oral:secretos Monserrat Soto (2007), Nadie se acuerda de nosotras mientras estamos vivas
de Ana Navarrete (2010-2017) o memoria de las rapadas de Art al Quadrat (2018). Pero
existen hombres que también recurren a esta tendencia como e/ mirador de la memoria de

Francisco Cedenilla en 2009. o Marco Godoy Lo que aun queda por hablar (2017).

Asimismo, se ha desarrollado una linea de trabajo caracterizada por el uso de la ironia como
estrategia de provocacion, con el objetivo de reactivar el debate publico en torno a la
memoria historica. Ejemplos de esta tendencia son la controvertida pieza de Eugenio Merino,
Always Franco (2012), o la transformacion del barco Azor en El sindrome del Guernica
(2012) de Fernando Sanchez Castillo. Mas alla de su naturaleza escultorica, la relevancia de
estas obras radica en el contexto de su exhibicion y en la carga simbolica de los materiales
empleados. En el caso de Merino, la presentacion de la obra en ARCO, uno de los certdmenes
de arte contemporaneo con mayor proyeccion internacional, generé6 un amplio debate
mediatico que trascendioé el ambito estrictamente artistico. Por su parte, Sdnchez Castillo

intervino el emblematico barco Azor, vinculado a la alta sociedad franquista, transformandolo



en chatarra mediante un gesto de fuerte carga metaforica que cuestionaba los simbolos del

pasado dictatorial.

Pero sin lugar a dudas es la fotografia la que atraviesa practicamente todas las propuestas, no
solo las mencionadas como sutiles en el parrafo 5, también la fotografia documental ha
ocupado la mayoria de propuestas como las de Clemente Bernard en Desvelados(2011), Juan
Miguel Barquero Tierra de poetas y huesos (2020), Eva Mafiez con Paterna , La memoria
del horror (2022), o la mas actual Punto Ciego de Santi Donaire en 2025. No solo
encontramos el uso de estos métodos de produccion en iniciativas puntuales, tambiémn
encontramos propuestas como la exposicion del Cuerpo Errante realizada en Casa América
en Madrid y comisariada por Jorge Moreno Andrés y Julidan Lopez Garcia durante el
comienzo de 2026, donde, de nuevo el objeto, la fotografia y los relatos fueron los detonantes

de todo el recorrido.

Las dos propuestas que aqui presentamos, Balas y Tizas, se inscriben en este panorama
artistico-memoristico, dialogando con las tendencias predominantes sin adscribirse
plenamente a ninguna de ellas. Si la sutileza caracteriza a las obras que abordan la memoria a
través del archivo y el objeto, y la ironia define a aquellas que apelan a la provocacion, Balas
y Tizas se sitian en un punto intermedio: la primera habla del cuerpo sin mostrar el cuerpo,
recurriendo a la tierra de las fosas como material simbolico; la segunda evoca los gestos del
castigo escolar para interrogar las percepciones actuales sobre el fascismo. Ambas
comparten, sin embargo, un rasgo comun con la produccion artistica mas reciente: la
centralidad del objeto, la fotografia como registro y la importancia del relato como vehiculo

de memoria.

Metodologia

Las propuestas se desarrollaron en el marco de la asignatura Préctica Artistica en Contextos
Educativos, impartida en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Complutense de
Madrid durante el curso académico 2025-2026. Balas y Tizas se plantearon en el aula como
proyectos artisticos abiertos a la participacion del alumnado, si bien su materializacion final
corri6 a cargo de las autoras de esta comunicacion. La implicacion de los estudiantes, aunque

indirecta en la fase de produccién, resulté fundamental para la configuracion definitiva de



ambas obras, ya que sus aportaciones —desde la recogida de tierra hasta la elaboracion de
definiciones sobre fascismo— constituyeron la materia prima sobre la que se articulo el

proceso creativo.

A lo largo del desarrollo de las propuestas se implementaron diversas estrategias

metodoldgicas, articuladas en dos bloques correspondientes a cada una de las piezas.

Balas

Durante dos sesiones del curso 2024/2025 se empled como detonante el mapa de fosas
comunes actualizado por RTVE (2025). A partir de este recurso cartografico, se solicito al
alumnado que localizara una fosa proxima a su entorno cotidiano, su localidad de origen, su
barrio o lugares de transito habitual, y que extrajera una pequefia muestra de tierra de ese

emplazamiento, con la finalidad de emplearla en la creacion de las réplicas de municion.

Una vez recibidas las muestras de tierra, se dio inicio al proceso de reproduccion de las
piezas. En primer lugar, se realizaron moldes de silicona a partir de balas y casquillos
originales pertenecientes a la batalla de Brunete, con el fin de registrar con precision su
morfologia. El objetivo era obtener un material compuesto que, al mezclarse con la tierra
procedente de las fosas, fijara la forma caracteristica de las piezas originales. Para ello se
llevaron a cabo pruebas con distintos aglutinantes: resina de epoxi, resina atoxica (Dusty) y
adhesivos vinilicos (cola blanca). Tras los ensayos, se optd por la escayola como material de
reproduccion, ya que ofrecia un registro fiel de la textura y la taxonomia del objeto.
Posteriormente, se aplicd una fina capa de tierra sobre la superficie de las piezas, fijada con

barniz para garantizar su conservacion.

Tizas

El proceso de Tizas se desarrollo en el mismo marco. Se solicité al alumnado que respondiera
por escrito a la pregunta: ";qué es el fascismo?". Las definiciones recogidas constituirian el

contenido textual de la segunda propuesta.



Para la fabricacion de las tizas, se reprodujeron nuevamente las balas y los casquillos
empleando los moldes de silicona y escayola, si bien en esta ocasion se aumentd la

proporcion de material para reducir su dureza y permitir su uso como tiza sobre pizarra.

El 25 de mayo se llevd a cabo la videoperformance en el aula de anatomia, situada en la
misma Facultad de Bellas Artes. La pieza, registrada audiovisualmente, consiste en la lectura
en voz alta por parte de Sata (Lidia) Garcia Molinero de las respuestas aportadas por el
alumnado, seguidas de su escritura en la pizarra. Mas alla de la funcion de altavoz, la accion
persigue un proposito irénico que opera en dos niveles. Por un lado, evoca la repeticion como
practica disciplinaria caracteristica de los castigos escolares tradicionales, en un espacio, el
aula de anatomia, donde ain se conserva la tarima, elemento que refuerza la dimension
performativa de la propuesta. Por otro lado, y de manera mas sutil, la ironia radica en que es
una persona adulta quien ejecuta el gesto de copiar las definiciones, como si la adulta
asumiera el rol de castigada o, mejor ain, como si perpetuara inconscientemente el discurso
adulto que estigmatiza a la juventud. De este modo, Tizas no sélo interroga las definiciones
de fascismo, sino también los mecanismos de atribucion de responsabilidad y la posicion

desde la que se emite el juicio sobre las nuevas generaciones.

Imagen 1. Registro fotografico de la videoperformance. Elaboracién propia 2026.



Resultados

Los resultados de Balas consisten en la creacion de 9 balas con la tierra de las fosas o tierra
cercanas a estas en orden de las siguientes localizaciones:

- Finca de las Caleras, Talarrubias

- Fosa en Valladolid

- Fosa en el paraje de Cotos Blancos, Revenga, Segovia.

- Cementerio Pina de Ebro, Zaragoza

- Cementerio de San Gil, Aranda de Duero

- Fosa cementerio de Manzanares, Ciudad Real

- Fosa del Cementerio de San Amaro, A Corufia

- Cementerio de Gernika

- Cementerio de Begona, Bilbao

JTHLTL

Imagen 2. Resultado de las balas realizadas a partir de la tierra de las fosas. Elaboracion propia
2026.

Gracias a la colaboracion del alumnado se ha conseguido este resultado. Como se puede
observar en la Imagen 2, y lo que interesaba desde un principio era conocer el pantone de las
tierras. Hay diversos tonos que se situan entre los mas arcillosos, los grisaceos y finalmente

los marrones mas oscuros.



Los resultados de Tizas son las siguientes definiciones de fascismo® con las que finalmente se

configur6 la video performance:

Para mi el fascismo es algo dificil de hablar, pues no tengo una definicion concreta de
que se trata. El fascismo es lo que escucho y veo en las calles, en la gente en las
redes... Podria decir que Trump representa el fascismo, o la derecha de los partidos
politicos, aunque no sé si estoy en lo correcto. El fascismo es algo malo?, ideas
extremistas, no se...

Es algo dificil de definir para mi, pero creo que llego a la conclusién de que sigue

siendo algo malo.
Pd. Investigaré el tema, ahora tengo la duda

El fascismo es una ideologia, una forma de vivir autoritaria caracterizada por un
nacionalismo (normalmente muy especifico para ciertos grupos), una falta de
derechos clara, pues no parte de la idea de mejora y progreso, si no del miedo y del
odio hacia aquello que “no conocemos”. El culto hacia un lider es practicamente
fundamentado. En el fascismo estd normalizada la violencia, la censura a todo aquello
que busque corriente de ideas que difieran de la principal. Obediencia. Polarizacion.
Extremismo. Machismo. Abuso de poder. Pobreza cultural., pobreza en la economia,
pobreza en los recursos y pobreza en las relaciones.

OPRESION  NACIONALISMO PATRIOTISMO CONSERVADOR ODIO
SUBORDINACION RECHAZO CLASISMO FOBIA MIEDO RACISMO CULTO A
LIDER ~ FANATISMO  CENSURA  VIOLENCIA  MARGINACION
INVISIBILIZACION RELIGICON PODER EXPLOTACION OBEDIENCIA
SILENCIO SEGMENTARIO POLARIZACION EXTREMISMO MACHISMO
ABUSO POBREZA

CANSANCIO IGNORANCIA REAFIRMACION DE ODIO REBANO DIVISION
NICKI MINAJ DONALD TRUMP PABLO MOTOS PADRE NO HAY MAS QUE
UNO TRADICIONES PASADO

El fascismo es la gente reaccionaria. El fascismo es una lacra. Es una peste. Lo odio y
es lo peor. Putos fachas asquerosos a la hoguera. Roja x siempre. Fashion victim =

victima del fascismo (((

3 Nota aclaratoria: se ha realizado una transcripcion literal de las descripciones obtenidas



El fascismo es decir que los que vivieron el franquismo mienten y exageran cuando tu
ni siquiera habias nacido.

Una ideologia muy (demasiado) extrema y radical que no deberia ser una posibilidad
dentro de la politica.

Una ideologia de extrema derecha que reprime a otros colectivos. En resumen malo
malisimo malo, mu mal.

Ser fascista estd mal. Hitler fue un sefior muy malo que caus6 la Segunda Guerra
Mundial, en la que murieron millones de personas. Hitler era fascista. Ser fascista esta
mal. Para mas informacion, ;jcompra el libro ser fascista estd mal de Don Julio y
disfruta de sus actividades!

El fascismo es una puta mierda. Es muy peligroso Es una muy mala idea. No es cool.

EL FASCISMO ES QUERER IMPONER TU SUPERIORIDAD SOBRE LOS MAS
DEBILES Y CONVENCERLES A LA FUERZA DE TUS IDEAS. AMASACRAR
A QUIEN NO PIENSA COMO TU. AUTODECLARARTE LiDER POR TUS
ANSIAS DE PODER Y ABUSAR DE ELLO.

Régimen politico de ultraderecha donde cuatro monos se creen que tienen la palabra
absoluta y todo los que vayan en su contra seran castigados, censurados y fusilados.
REBANO DIVISION RACISMO MACHISMO MIEDO DONALD TRUMP
HITLER TRADICIONALISMO CONSERVADOR
Para mi el fascismo es la maxima expresion contra la CLASE TRABAJADORA, la
IGUALDAD y la DEMOCRACIA
La ignorancia con la que un nifio hace un avion de papel, pero val(;?) de empapado

en la cultura/sociedad en la que vivimos.



La videoperformance fue subido el 27 de mayo de 2026 a la cuenta de instagram:
(@arteconmemoria e incluimos las interaccion, las visualizaciones y la audiencia que se

consigui6 al subirlo en la red social Instagram:

Insights de reel Ver todo < Insights de reel Ver todo < Insights de reel Ver todo

et Interaccién Audiencia Descripcién Interaccién Audiencia

e rroToTT SN = 70 Tasa de republicacion 0,6%

Seguidores No seguidores

. ] Q)  Tasade comentarios 0,3%

Tiempo durante el que la gente ha visto tu reel ®
et

o Q 'ZJ jun
130 7 14 Qué influye en tus visualizaciones ®
La e mues de imp

Descripcion Interaccién Audiencia
Tasa de omision 64,6%

Resumen ®

e Principales origenes de las visualizaciones
atagarcia Tasa de o, ®
C racién con satagarciamolinero comparticién 0,5%

Historias
%
Reproducciones Cuentas alcanzadas g2
Tasa de Me gusta 5,7% Feed

3,246 1,823 317%
Pestafia Reels
Tasa de guardado 0,3% 14,5%

Tiempo medio de repro. Nuevos seguidores Perfil

Ms 4

2,7%

Tasa de republicacién 0,6% Seccién Explorar
2,5%

< Insights de reel Ver todo Insights de reel Vertoan

Descripcion Interaccion Audiencia

o

Acciones tras la visualizacién ® 130

Visitas al perfil Descripcion Interaccién Audiencia

Nuevos seguidores aa q
9 Quién ha visto tu reel ®

Interacciones ® Seguidores

41,9%
Me gusta No seguidores

58,1%
Comentarios

Republicaciones Detalles de la audiencia ®
Veces que se ha compartido Pais e
Veces que se ha guardado

0,1%
Momentos en los que tu reel le ha gustado a la 16)
gente 31,5%

42,8%
et :
16,4%
5,7%
2,3%

1,2%

Imagenes 3,4,5,6 y 7. Resultados de las interacciones, visualizaciones y audiencia de la

videoperformance. Elaboracion propia 2026.



Incluimos también el link para poder ver la videoperformance:

https://drive.google.com/file/d/1P-12796Y 6 Xv89utkZ W 5uJ X CatbAwwmMY /view?usp=shar

ing

Conclusiones

En primer lugar, el objetivo de visibilizar y problematizar el mapa de fosas comunes de
RTVE a través de una practica artistica experiencial se ha cumplido parcialmente. La
recogida de tierra por parte del alumnado en localizaciones vinculadas a la represion
franquista (desde Talarrubias hasta Bilbao, pasando por Segovia, Zaragoza o A Coruna)
convirtio6 a los estudiantes en agentes activos del proceso creativo, estableciendo una
conexion directa entre el recurso cartografico y la materializacion de las piezas. Sin embargo,
la participacion se limitd6 a un grupo reducido de estudiantes dentro de una asignatura
concreta, por lo que el alcance de esta visibilizacion resulta acotado. La obra, no obstante,
opera como un artefacto que transforma el objeto bélico en material arte-educativo, abriendo

la puerta a futuras expansiones del proyecto en otros contextos educativos.

En segundo lugar, el registro y andlisis de las definiciones de fascismo aportadas por el
estudiantado ha ofrecido un material de gran interés. Las respuestas recogidas muestran una
diversidad de aproximaciones que van desde la inseguridad conceptual —'"no tengo una
definicion concreta"— hasta posiciones vehementemente criticas —"el fascismo es una puta
mierda"—, pasando por definiciones mdas elaboradas que identifican el fascismo con la
opresion, el nacionalismo, el machismo o la pobreza cultural. La videoperformance, al
articular estos discursos en un gesto que evoca el castigo escolar, no solo ha dado visibilidad
a estas voces, sino que ha introducido una capa de ironia que interroga la posicion adulta
desde la que se emite el juicio sobre las nuevas generaciones. La pieza, registrada
audiovisualmente, constituye un testimonio de las percepciones juveniles sobre el fascismo,

aunque su alcance analitico se limita al grupo de estudiantes participantes.

En tercer lugar, la exploracion del potencial de la practica artistica como metodologia de
investigacion educativa ha arrojado resultados significativos. La implicacion del alumnado en
distintas fases del proceso, desde la recogida de tierra hasta la elaboracion de definiciones, ha

demostrado que la creacion artistica puede activar reflexiones criticas en torno a la memoria


https://drive.google.com/file/d/1P-12796Y6Xv89ufkZW5uJXCafbAwwmMY/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1P-12796Y6Xv89ufkZW5uJXCafbAwwmMY/view?usp=sharing

histérica de otra manera que no es la meramente discursiva. No obstante, resulta necesario
reconocer que la muestra es reducida y que el proyecto se ha desarrollado en un contexto muy
especifico: el Grado en Bellas Artes de la Universidad Complutense de Madrid. La
generalizacion de estas conclusiones requeriria de futuras implementaciones en otros

contextos educativos y disciplinarios.

En relacién con el objetivo general, Balas y Tizas ha logrado desarrollar una propuesta
arte-educativa que, a través de la implicacion activa del estudiantado, ha generado obras
artisticas orientadas a la reconstruccion de la memoria democratica. Las nueve balas
producidas con tierra de fosas comunes y la videoperformance con las definiciones de
fascismo constituyen dos artefactos que dialogan con las tendencias actuales del arte de
memoria: la sutileza del archivo y el objeto, por un lado, y la ironia como estrategia de
provocacion, por otro. Ambas piezas se inscriben en un panorama artistico que, desde la
exhumacion de Priaranza del Bierzo en el afio 2000, ha multiplicado las aproximaciones al

pasado dictatorial.

Las limitaciones del proyecto son también sus puntos de partida para futuras investigaciones.
En primer lugar, la participacion del alumnado, aunque fundamental, fue indirecta en la fase
de produccion material de las balas. Seria deseable explorar formulas que involucren a los
estudiantes en todas las fases del proceso creativo, desde la toma de decisiones conceptuales
hasta la ejecucion final de las piezas. En segundo lugar, la recogida de tierra, aunque
simbolicamente potente, plantea cuestiones éticas en relacion con el tratamiento de los restos
materiales de las fosas comunes que merecerian una reflexion mas detenida. En tercer lugar,
las definiciones de fascismo recogidas, si bien ofrecen un retrato de las percepciones
juveniles, no permiten establecer conclusiones sélidas sobre la deriva ideologica de la
juventud en su conjunto; en todo caso, matizan los datos de los macroestudios y evidencian la

heterogeneidad de posiciones dentro de un mismo grupo.

En definitiva, Balas y Tizas confirma que la juventud, y en concreto la universitaria, no es un
bloque homogéneo. Las respuestas del alumnado de Bellas Artes, cargadas de critica y de
rechazo hacia el fascismo, contrastan con las generalizaciones que algunos estudios ofrecen.
El proyecto no pretende refutar los datos del CIS o de otras investigaciones, sino ofrecer una
vision complementaria y matizada, recordando que en las aulas también existen espacios de

reflexion critica y compromiso con la memoria historica. La practica artistica, en este sentido,



se revela como una herramienta valiosa para sostener ese necesario trabajo de reconstruccion
de la memoria democratica, entendiendo que el pasado no es un asunto cerrado, sino un

campo de tensidon que requiere ser abordado desde perspectivas experienciales y criticas.
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