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Resumen

Este trabajo presenta una situacion de aprendizaje disefiada para la ensefianza de la
Historia contemporanea de Espafa, tomando como eje vertebrador la censura franquista
entendiéndola como mecanismo de control estatal. A través de este fenomeno, se analiza
la dictadura y la imposicion de los filtros morales e ideoldgicos que moldearon a la
sociedad. Metodoldgicamente, la propuesta prioriza el uso de diversas fuentes primarias
(textuales, visuales y auditivas) para introducir la practica historiografica en el aula. Este
acercamiento directo al pasado busca desarrollar el pensamiento critico y la empatia
historica mediante metodologias activas. Asi, al desplazar la ensefianza tradicional de
corte transmisivo y situar al estudiante en el centro, se genera un reto cognitivo que

incrementa la motivacioén y promueve un aprendizaje verdaderamente significativo.
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Introduccion

En el marco de la ensefianza de las Ciencias Sociales, y mas concretamente en la materia
de Geografia e Historia, el abordaje del pasado reciente de Espafia constituye uno de los
ejes vertebradores para la formacion de una ciudadania critica. Sin embargo, este proceso
se enfrenta frecuentemente a la barrera del presentismo', mediante el cual el alumnado
tiende a percibir su realidad inmediata como el tUnico tiempo verdaderamente
significativo, observando los sucesos del pasado como elementos estaticos, memoristicos
y desconectados de su entorno vital. Frente a esta problematica, la presente comunicacion
expone el disefio de una Situacion de Aprendizaje centrada en la represion ejercida por el
régimen franquista, estructurada integramente a través de una de sus herramientas de
control mas invasivas y cotidianas: la censura sobre las distintas formas de expresion

artistica.

El proposito central de esta intervencion didactica, es aproximar al alumnado de
educacion secundaria a los mecanismos coercitivos del Estado franquista mediante el
analisis directo de fuentes primarias vinculadas al dmbito del cine, la literatura y la
produccion musical. Mediante la manipulacion y el estudio de estos documentos (tales
como recortes de prensa, poemas mutilados, carteles cinematograficos alterados o
composiciones musicales censuradas), se persigue fomentar, en primera instancia, el
desarrollo de la empatia historica. Esta conexion directa con las fuentes primarias resulta
indispensable para que puedan comprender de manera tangible los estrictos filtros

morales, politicos e ideoldgicos que la dictadura impuso a la sociedad civil.

De manera paralela, la propuesta tiene como meta transversal promover el desarrollo del
pensamiento critico, desarrollado a través de metodologias activas donde el estudiante
asume el protagonismo absoluto de su proceso de aprendizaje. El disefio didactico huye
deliberadamente de la leccion magistral tradicional con el fin de despertar un interés
renovado por la materia, rompiendo con la monotonia académica y forzando al alumnado
a salir de su zona de confort. Asimismo, dada la naturaleza textual de gran parte de las

fuentes primarias seleccionadas, se busca incidir positivamente en la mejora de la lectura
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comprensiva, una destreza cada vez mas debilitada en las aulas contemporaneas debido a

la priorizacion de los estimulos digitales rapidos?.
Marco Historiografico: El control cultural en el Estado franquista

Para garantizar la correcta comprension sobre como se ejercia la censura, la propuesta se
asienta sobre un marco historiografico definido. Tomando como base la clasificacion de
los modelos de estado modernos articulada por teéricos como Gabriel A. Almond y G.
Bingham Powell Jr., resulta evidente que los regimenes democraticos se fundamentan en
la garantia de autonomia de los subsistemas que los integran.> En contraposicion, el
régimen dictatorial surgido en Espana tras la Guerra Civil anul6 dicha autonomia,

erigiéndose como un Estado fundamentado en el control coercitivo.

La taxonomia exacta del régimen franquista ha suscitado un extenso debate
historiografico. En el ambito de la sociologia politica, autores como Juan José¢ Linz

tipificaron el caso espafiol como un sistema de corte "autoritario"*

. Segun los postulados
de Linz, el franquismo se distanciaba de los totalitarismos puros al presentar un
pluralismo politico estrictamente limitado, carecer de una movilizacion politica de masas
constante y basar su estructura en la figura hegemodnica de un lider que ejercia el poder
apoyado en diversas familias politicas. No obstante, esta categorizacion ha sido sometida
a un riguroso revisionismo por parte de historiadores como Ismael Saz Campos, quien
advierte que la caracterizacion de Linz resulta simplista e insuficiente. Saz Campos
sostiene que el franquismo adoptd y perfecciond mecanismos de control social e
ideoldgico con innegables rasgos totalitarios, evidenciados en la creacion de un partido
unico como instrumento de adoctrinamiento y en el férreo control cultural ejercido
mediante la censura’. De forma complementaria, el hispanista Guy Hermet defini6 al

régimen como un “compendio del autoritarismo conservador contemporaneo”,

reuniendo los rasgos clasicos coercitivos propios del siglo XX.
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Independientemente de la etiqueta politica, existe consenso en que el control de las
manifestaciones culturales constituyd una preocupacion prioritaria para el bando
sublevado desde el mismo golpe de Estado. Como ha sefialado la historiografia, la
disidencia cultural fue asimilada como una amenaza bélica, equiparandose material y
simbolicamente la "cultura enemiga"’ con el enemigo armado en el frente. En
consecuencia, los creadores artisticos sufrieron depuraciones profesionales,

silenciamiento y, en numerosos casos, penas de prision.®

La censura en el Aambito cinematografico

El régimen de Franco fue plenamente consciente de la trascendencia y las capacidades
adoctrinadoras del medio cinematografico. En consecuencia, ya en 1937, en plena
contienda civil, se promulgd la primera legislacion en este campo, fijando las bases de la
red censora. Esta normativa inicial obligaba a la produccion audiovisual a acatar cuatro
dogmas inquebrantables: la defensa glorificadora del "alzamiento"; el maximo respeto a
las instituciones militares, eclesiasticas y a la figura del Caudillo; el rechazo a cualquier
elemento que atentara contra la unidad del pueblo o evocara la lucha de clases; y la
prohibicion de contenidos que pudieran dafiar la politica diploméatica gubernamental.
Posteriormente, con la derrota de las potencias del Eje, el régimen mut6 hacia un marcado
nacionalcatolicismo, lo que se tradujo en una exigencia estricta de acatamiento del dogma

catolico y una severa contencion de la moralidad sexual en la gran pantalla®.

El proceso burocratico de la censura se formalizé en 1938 mediante la creacion de la Junta
Superior de Censura. El control ejercido fue absoluto y operd sobre cuatro frentes
distintos: en primer lugar, sobre los planes industriales de las productoras, que debian
obtener autorizacion administrativa previa; en segundo lugar, sobre los propios guiones
antes del inicio del rodaje; en tercer lugar, sobre el producto final terminado, abarcando
también todo el material promocional como fotografias o carteles; y, por ultimo, a través

de una censura de estricto corte eclesiastico.
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En el ambito internacional, el intervencionismo estatal propici6 en 1941 la obligatoriedad
del doblaje al castellano de todas las peliculas que fuesen exhibidas en Espafia. Esta
normativa otorgd a los censores una herramienta invisible y letal: la capacidad de
reescribir y alterar los didlogos originales para ajustarlos a la moral del régimen. Un caso
representativo de esta practica es el de la pelicula Mogambo, donde la censura espafiola
intentd encubrir una relacién extramatrimonial alterando el guion para convertir a los
protagonistas en hermanos, lo que desemboc6 en una perturbadora sugerencia de incesto
para el publico espafiol. Adicionalmente, a partir de 1942, se impuso la proyeccion del
NO-DO de forma previa a cualquier largometraje. No fue hasta el afio 1963 cuando los
criterios censores (politicos, morales y sexuales) se publicaron oficialmente, en respuesta
a las reclamaciones de indefension juridica del sector y como un intento del régimen por

demostrar una apertura internacional.
La censura en el ambito literario

El control sobre la palabra impresa comenzd como una labor preventiva. Durante el
avance de las tropas sublevadas en la Guerra Civil, los libreros fueron obligados a
expurgar la totalidad de sus existencias. En las zonas ocupadas, se prohibio la reapertura
de las librerias sin haber recibido y acatado instrucciones previas de depuracion, bajo

amenaza de severas sanciones coercitivas.

La maquinaria de la censura literaria institucionalizada, aunque sujeta frecuentemente a
la arbitrariedad del censor encargado del expediente, se regia por un principio
inversamente proporcional: a mayor difusion proyectada de la obra, mayor debia ser el
rigor y la agresividad del expurgo censor. El escrutinio se basaba en cuestionarios
dogmaticos que evaluaban si el texto atentaba contra la moral, la Iglesia, las instituciones
del régimen o el dogma nacionalcatdlico. El proceso burocratico se estructuraba en una
rigida cadena jerarquica: los manuscritos transitaban primero por lectores funcionarios,
pasando después a los dictaminadores (con quienes los editores a menudo intentaban
negociar recortes) y culminando en las altas esferas de la politica censora. Resulta un
fenémeno historiografico particular las numerosas publicaciones de obras extranjeras
durante estas décadas, que se sustentaba en la nula capacidad de estas obras para articular
criticas sobre el conflicto social, lo que contribuia, de forma indirecta, a marginar y

silenciar la literatura autdctona.



La censura en el ambito musical

Durante los primeros anos de la dictadura, la censura musical carecié de un marco
legislativo claro y detallado, operando bajo un paraguas de extrema subjetividad
represiva. A partir de 1939, se contempldé formalmente el control sobre las obras
musicales, focalizdndose de manera prioritaria en el andlisis de los textos que las
acompafiaban. Esta represion operd en dos pardmetros fundamentales: los mensajes
transmitidos en las letras y la prohibicion explicita de determinados géneros musicales.
Ritmos foraneos como el jazz fueron rotundamente estigmatizados y marginados por ser
considerados musica de naturaleza “exdtica e incluso pagana”, incompatible con la

austeridad del régimen.'°

Ya entrada la década de los cincuenta, con el auge del soporte fonografico, el Estado
promulgd normativas para ejercer un control burocratico exhaustivo sobre las
discograficas. Se impuso la obligatoriedad de adherir en el centro de los discos una
etiqueta que identificara el nombre, la localizacion de creacion, la localidad y el afio de
impresion de la obra. Ademas, toda publicacion discografica requeria la entrega previa de
dos ejemplares al Ministerio de Informacion y Turismo para su comprobacion y archivo,

antes de ser remitidos a la Direccion General de Radiodifusion y Television.!!

La Ley de Prensa e Imprenta de 1966

La promulgacion de la Ley de Prensa e Imprenta en 1966, orquestada por el ministro
Manuel Fraga Iribarne, se planted formalmente con el objetivo de adaptar la politica
informativa y aparentar una superacion del inmovilismo de posguerra'?. No obstante, en

la praxis cultural, esta ley constituyo una profunda sofisticacion de la represion.

En el ambito literario, la ley dictamind la supresion de la consulta previa obligatoria,
convirtiéndola en un trdmite voluntario. Sin embargo, esta medida traslado la
responsabilidad penal y econdmica de la publicacion al director de la editorial, quien, ante
el riesgo de ruina por el secuestro gubernamental de una obra ya impresa, se erigio en un

complice forzoso del sistema mediante la practica generalizada de la autocensura. Con la
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instauracion de esta ley, disminuyo la practica de enviar manuscritos a paises

hispanoamericanos para esquivar al régimen.

En la industria cinematografica, la normativa ofrecié la posibilidad de recurso a los
productores y permiti6 la precaria aparicion de salas de version original bajo estrictos
requisitos. Sin embargo, poco después, se instaurd una cuota de pantalla que imponia la
proyeccion de un filme espafiol por cada tres extranjeros, lo que supuso un detrimento
brutal para la visibilidad del cine nacional. Al mismo tiempo, en un ejercicio de cinismo
institucional, las productoras comenzaron a rodar sistematicamente dobles versiones de
las peliculas para el mercado internacional, comercializando en el exterior los desnudos

y tematicas que el propio régimen prohibia a sus ciudadanos en el interior.

Finalmente, en el panorama musical, la ley de 1966 oblig6 a las discograficas a someterse
a estrictos registros mercantiles, facilitando la imposicion de penalizaciones. A partir de
1968, alarmados por la influencia anglosajona, se legislo que el 75% de la musica emitida
en radio y television debia interpretarse en espanol o, de manera sorprendente, en otras
lenguas del Estado, reservando obligatoriamente un 10% de la programacion a la emision
de musica clasica. Esta asfixia estructural sostenida a lo largo de décadas en las artes
provoco en la sociedad una profunda alienacion y un doloroso desinterés por la cultura

debido a la monotonia franquista.
Marco Didactico

La transposicion de esta complejidad historica al aula requiere sustentarse en la
epistemologia de las ciencias. Apoyandonos en los postulados del filosofo de la ciencia
Mario Bunge'®, las Ciencias Sociales se ubican dentro de las denominadas ciencias
facticas (reales o existenciales), orientadas a la verificacion de hipotesis temporales y al

estudio del ser humano como constructor de las sociedades de las que forma parte.'*

Autores fundamentales como Jean Piaget'> o Michel Foucault' han argumentado

exhaustivamente contra el mito positivista de la objetividad absoluta en el estudio

3 Mario BUNGE: La ciencia: su método y su filosofia, Pamplona, Laetoli, 2013
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humano. Sostienen que todo conocimiento social es, en esencia, autoconocimiento, dado
que el sujeto que investiga y observa es parte indivisible de la sociedad que constituye su
objeto de estudio. Por tanto, elementos estructurales como las ideologias, los sistemas de
valores y las decisiones deliberadas del investigador a la hora de delimitar el ambito de
estudio marcan una subjetividad inherente. Asumir intelectualmente esta imposibilidad

de neutralidad absoluta es el paso previo indispensable para el docente contemporaneo.
Evolucion de la Didactica de las Ciencias Sociales y de 1a Historia

Impulsada en Espana a finales de la década de 1980 tras la Reforma Universitaria, la
Didactica de las Ciencias Sociales se consoliddé como una disciplina autonoma orientada
a generar aprendizajes relevantes para la formacién de una ciudadania critica!”. Como
advierten diversos autores, ensefiar Ciencias Sociales implica una toma de decisiones
profundamente ideoldgicas sobre la seleccion de fuentes y la construccion de relatos. Ante
la evidencia de la no neutralidad (defendida por referentes como Joaquin Prats'®), la
didactica contemporanea exige visibilizar las narrativas histéricamente marginadas,
abordando sin complejos el estudio de los sujetos silenciados, la represion y la memoria

democratica.

El desarrollo de la asignatura debe confrontar las endémicas Dificultades del Aprendizaje
(DA) documentadas por investigadores como Liceras. El alumnado suele aproximarse a
la materia con desinterés, percibiéndola como un ejercicio de tediosa memorizacion
mecanica. Para desterrar esta concepcion, el docente debe fomentar el pensamiento
reflexivo!® y el pensamiento critico?’. Especificamente en el 4mbito historiogréfico, el
objetivo supremo es el desarrollo del "pensamiento historico"?!, definido por Wineburg
como un acto intelectual antinatural que exige desconfiar de narrativas preestablecidas y

analizar las fuentes primarias de forma rigurosa y contextualizada. Siguiendo el marco
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metodolégico de Seixas y Morton?, el pensamiento historico se articula dominando
conceptos estructurales: el manejo riguroso de la evidencia, el analisis multicausal, la
comprension de procesos de continuidad y cambio, y la compleja asuncion de

perspectivas historicas diversas.
La Didactica de la censura como motor civico

La conceptualizacion académica de la censura, tal como recoge la RAE, la define como
la revision oficial con arreglo a criterios morales e ideoldgicos. En el contexto escolar, la
didactica de la censura ofrece una herramienta colosal, ya que permite demostrar al
alumnado que la represion no solo cercend la produccion del conocimiento, sino su misma
« ey, ., . . . 23
transmision y la construccion de la memoria colectiva. Como apunta Santisteban~, el
analisis de los silencios impuestos desmantela de raiz los relatos hegemonicos
inamovibles. Autores como Santos Julid** subrayan que la represion cultural franquista

perseguia la imposicidn violenta de un nuevo orden simbolico.

El investigador Mario Carretero sefiala que enfrentar al alumno a fuentes historicas
manipuladas o censuradas le invita a abandonar la pasividad para participar activamente
en la construccion del conocimiento empirico®®. El andlisis de canciones, peliculas

mutiladas y carteles retocados fomenta la actitud investigadora®®

y refuerza la
comprension de las estrategias de dominacion del Estado. Ademas, proporciona el cauce
1doneo para debatir en el aula sobre la libertad de expresion, la naturaleza politica del arte

y la extrema fragilidad de los derechos civiles en contextos no democraticos.

A todo esto se suma un mandato ético y civico ineludible. El historiador Jorn Riisen
defiende que la funcién de la historia es forjar una conciencia histérica que oriente la

accion ciudadana en el presente?’. En un contexto actual de inquietud por la salud de las
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democracias, y a la luz de encuestas como las lideradas por Egea y Arias*® (que
evidencian que un infimo 26% del alumnado de secundaria de las escuelas encuestadas
conoce realmente la definicion politica de una dictadura), educar so6lidamente sobre la

represion y el totalitarismo constituye una necesidad pedagdgica y social innegociable.
Diseiio y Objetivos de la Situacion de Aprendizaje

El disefio de esta Situacion de Aprendizaje se plantea como objetivo primordial
transformar el rol pasivo del estudiante de Secundaria, empujandolo hacia la formaciéon
de un pensamiento critico genuino mediante la manipulacion técnica de fuentes primarias
reales (textuales, graficas y audiovisuales). Se pretende que los estudiantes comprendan
estructuralmente los mecanismos burocraticos y politicos empleados durante la dictadura

franquista para ejecutar la censura en el &mbito cultural.

A nivel competencial, se busca desarrollar la capacidad investigadora, forzando a los
alumnos a contrastar repositorios digitales y aplicar las TICs con criterio estético y
funcional en la elaboracion de sus proyectos graficos. Simultdneamente, el trabajo
cooperativo exigido por la metodologia tiene como meta incidir en la mejora de las
destrezas interpersonales y la responsabilidad comunitaria de los adolescentes. Las
hipdtesis previas a la intervencion anticipan que el abordaje de un tema tan crudo,
doloroso y controvertido como la represion, vehiculado a través de manifestaciones
artisticas reconocibles (cine, canciones de cantautor), provocard una ruptura cognitiva
positiva en el aula. Se espera que la utilizacion de estas evidencias tangibles despierte un
nivel de interés y de debate ético muy superior al provocado por la lectura aislada de los

asépticos manuales escolares.
Metodologia

Para materializar las metas académicas expuestas, el nucleo metodologico de la
intervencion se aleja radicalmente de la instruccion directa y se adhiere a los postulados
del Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP). Esta aproximacion pedagdgica, de raiz

puramente constructivista, asume que la adquisicion de saberes duraderos es la

8 Alejandro EGEA y Laura ARIAS: “La cultura politica del alumnado de educacion secundaria.
Una primera aproximacion”, en Joan PAGES y Antoni SANTISTEBAN (eds.): Una mirada al
pasado y un proyecto de futuro: investigacion e innovacion en diddctica de las Ciencias Sociales,
vol. I, Barcelona, Servei de Publicacions de la Universitat Autonoma de Barcelona, 2014, pp. 239-
248.



consecuencia organica de un proceso de investigacion protagonizado por el propio

alumnado.

Apoyandonos en tedricos de la educacion como Larmer, Mergendoller y Boss, la
implementacion del ABP incrementa de forma medible la motivacion intrinseca®’. E1 ABP
dota al temario curricular de una utilidad practica inmediata: los estudiantes investigan la
dictadura con el propdsito especifico de desenmascarar un caso real de censura y crear un
producto visual finalizado y publico. Esta metodologia fuerza el desarrollo del
pensamiento critico, la pericia analitica en la evaluacion de la desinformacion y el

perfeccionamiento de las destrezas expositivas orales y digitales del discente.

Un elemento vertebral de esta dindmica es la estructura cooperativa que el ABP exige de
manera inherente. Al conformar grupos estables de investigacion, se genera un clima de
"interdependencia positiva"*’. Los adolescentes asumen responsabilidades no tuteladas
que impactan drasticamente en la calificacion final de sus homodlogos. Esta friccion
controlada en el seno del grupo es el laboratorio perfecto para ensayar habilidades sociales
criticas para el siglo XXI: el pacto democratico, la escucha empatica de las aportaciones
ajenas, la diplomacia frente al conflicto y el reparto equitativo del esfuerzo. Durante el
proyecto, la figura del docente transita desde el expositor magistral inicial hacia un gestor
de espacios, facilitador de bibliografia técnica y arbitro procedimental, afianzando la

progresiva autonomia del alumnado.
Situacion de aprendizaje

La propuesta se circunscribe temporalmente a la tercera evaluacion del cuarto curso de la
Educacion Secundaria Obligatoria, garantizando que el alumnado posea una mayor
madurez cognitiva. La intervencion se estructura en siete densas sesiones de cincuenta
minutos de duraciéon cada una, dejando cinco minutos para el cambio de aulas y el

comienzo de la clase.

El proyecto arranca confrontando directamente los conceptos historicos del alumnado. A
lo largo de las dos primeras sesiones, se plantea crear una base de conocimiento que sirva
al estudiantado en su trabajo autonomo. Mediante la herramienta digital interactiva

Mentimeter se plantea una encuesta anénima donde se formulan interrogantes cruciales

2 John LARMER, John R. MERGENDOLLER y Suzie BOSS: Setting the Standard for Project-
Based Learning, Alexandria, ASCD, 2015

30 Stephanie BELL: “Project-Based Learning for the 21st Century: Skills for the Future”, The
Clearing House, vol. 83,n.° 2 (2010), pp. 39-43.



en para el proyecto como: ;Qué sabes sobre la Guerra Civil? ;Qué tres palabras relacionas
con el término "Franquismo"? Del 1 al 10, ;Cudnto sabes de métodos represivos?
(Cuando empez6 y acab¢ la Dictadura? ;Qué entiendes por censura y qué consecuencias
crees que tuvo? El formato anénimo garantiza una alta tasa de sinceridad, y desvela los

vacios de informacidn y mitos presentes en el ideario del alumnado.

Con esta informacion, el profesorado obtiene una mayor comprension de los saberes de
su alumnado, siendo este un factor clave a la hora de realizar las explicaciones. Por tanto,
es en la segunda sesion donde tras haber realizado un anélisis de los conocimientos, el
profesor adapta el temario a los saberes de su estudiantado, de manera que su comprension
sobre el tema sea lo mas completa posible. A esto, se le afiade el visionado de material

audiovisual seleccionado previamente, como apoyo visual.

En el segundo tramo de la clase, se presenta formalmente el encargo del ABP: la
investigacion y el disefio de un pdster interactivo sobre una obra artistica censurada. Se
detallan las rubricas y expectativas. Finalmente, el docente divide la clase en seis equipos
de trabajo (de un méaximo de cuatro integrantes), configurados estratégicamente para
asegurar una maxima heterogeneidad académica e instrumental, mitigando asi cualquier

riesgo de aislamiento o marginacién social.

La siguiente sesion tiene como objetivo principal generar una mayor cohesion dentro de
los grupos de clase, ademas de potenciar en el alumnado la capacidad de resolucion de
problemas. Para ello, se planifica una actividad donde se trabaje por estaciones de
aprendizaje. Dentro del aula, habrd tres esquinas donde se exploraran tres fuentes
primarias de distinta indole. Dado que la actividad se prevé para un aula de veinticuatro
alumnos y alumnas, dando lugar a seis grupos distintos, cada estacion se duplicara con el
fin de que proporcionar al estudiantado una mayor comodidad. En la fase final de la
sesion, se implementa la técnica de trabajo cooperativo conocida como Jigsaw. los
miembros de las estaciones originales se dispersan y reagrupan en nuevos equipos para

transferir, explicar y argumentar a sus compaiieros la informacion recopilada.

Las dos sesiones posteriores son el nlicleo del proyecto, ya que estan enfocadas
integramente a que el alumnado adopte su rol investigador. Tras entregar el dosier del
proyecto, el protagonismo recae en los equipos. Cada grupo de cuatro alumnos debe
consensuar y elegir un caso documental historico de censura franquista en uno de los tres
ambitos expuestos. Empleando los dispositivos informaticos dotados por el centro

(Chromebooks) y una guia de repositorios bibliograficos facilitada por el docente, los



estudiantes ejecutan busquedas complejas. Localizan normativas, extraen evidencias
textuales o graficas y triangulan informacion. Durante toda la actividad, el o la docente
actiia perimetralmente, mediando ante posibles bloqueos o validando la solvencia

histérica de los casos propuestos por los grupos.

En la siguiente sesion, el abundante material historico recabado debe ser sometido a un
exigente filtro de sintesis. Los grupos trasladan sus conclusiones académicas a

aplicaciones de maquetacion grafica (como Canva o Genially).

La sexta sesion esta enfocada en que el alumnado muestre a sus compaiferos el trabajo
realizado, a través de una exposicion oral. Cada equipo dispone de un marco de tiempo
de ocho minutos (maximos), para proyectar su infografia en la pantalla y defender los
resultados extraidos. De manera simultanea, la totalidad del alumnado oyente abandona
la pasividad y por medio de una Diana de coevaluacion, evaliian individualmente el rigor
de los contenidos presentados por los demés grupos, la calidad técnica del disefio visual

y la claridad discursiva de los ponentes.

Por ultimo, la jornada final del proyecto estd integramente dedicada al fortalecimiento del
autoconocimiento. Cada estudiante completa en silencio una ribrica cualitativa de
autoevaluacion, midiendo honestamente su aportacion real al éxito de la investigacion.
Finalmente, para cerrar el arco pedagdgico, se replica en pantalla el mismo cuestionario
de Mentimeter utilizado en la primera sesion. La visualizacion directa del contraste entre
las respuestas del primer dia y la solidez conceptual adquirida tras las semanas de

investigacion, evidencia de forma empirica y rotunda el alcance del aprendizaje logrado.
Diseiio Universal para el Aprendizaje (DUA) y Atencion a la Diversidad

La escuela publica contemporanea acoge en su seno una vasta y enriquecedora diversidad
cultural y cognitiva, convirtiéndose en lo que Alba Pastor, Serrano y Zubillaga del Rio

"3 Acatando el mandato inclusivo

definen como una "diversidad de diversidades
estipulado en el articulo 6.3 del Decreto Foral 71/2022, y asumiendo plenamente las
directrices del enfoque del Disefio Universal para el Aprendizaje (DUA), la presente

propuesta didactica ha sido concebida estructuralmente para dinamitar y abolir cualquier

31 Carmen ALBA PASTOR, José Manuel SANCHEZ SERRANO y Ainara ZUBILLAGA DEL
RIO: Disesio Universal para el Aprendizaje (DUA): pautas para su introduccion al curriculo,
Zaragoza, Edelvives, 2014.



barrera preexistente que limite el acceso al conocimiento o a la participacion equitativa

de todos los estudiantes.

Amparados éticamente en la Orden Foral 69/2023 sobre inclusion educativa y en la Orden
Foral 65/2012 de atencion a las necesidades especificas de apoyo educativo derivadas de
trastornos del aprendizaje, se han protocolizado medidas de atencidon directa.
Especificamente, se contempla la adaptacion para atender a alumnado diagnosticado con
Trastorno por Déficit de Atencion e Hiperactividad (TDAH), un diagndstico sumamente

prevalente en la etapa de Educacion Secundaria Obligatoria.

Siguiendo de forma estricta las pautas marcadas por el Centro de Recursos para la
Equidad Educativa en Navarra (CREENA)*?, las medidas implementadas operan en
diversos niveles transversales de la Situacion de Aprendizaje. En la dimension espacial
del aula, se asegura para el alumno una ubicacion central y despejada, neutralizando
distractores limitando los estimulos visuales colgados en la pared principal de la pizarra.
En cuanto a la interaccion comunicativa, el profesorado debe proporcionar directrices
nitidas y emitir un refuerzo académico y social positivo de manera continua. A nivel
procedimental y de gestion de la tarea, el formato metodologico de proyectos por fases
facilita enormemente la segmentacion del trabajo intelectual, ya que permite al docente
fraccionar la larga investigacion historica en micro objetivos medibles a corto plazo,
otorgando la flexibilidad temporal indispensable. Ademads, el uso intensivo de
Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion (TIC), sumado al empleo de técnicas
audiovisuales y estimulos multisensoriales estipulados en la propuesta, propicia que el
discente desarrolle de forma autonoma mecanismos de memoria y asimilacion
conceptual. De esta manera, el sistema garantiza la igualdad radical de oportunidades,
permitiendo que la totalidad del cuerpo estudiantil pueda acometer el reto de comprender

y visibilizar la represion cultural de la dictadura.
Evaluacion

En consonancia con el espiritu pedagogico de la LOMLOE, el sistema de evaluacion

disefiado para esta investigacion huye en todo momento de modelos memoristicos,

32 Centro de recursos para la equidad educativa en Navarra (CREENA): “Trastorno por Déficit
de Atencion e Hiperactividad/ TDA-H”, Gobierno de Navarra, disponible en:
https://creena.educacion.navarra.es/web/necesidades-educativas-especiales/equipo-
conducta/conducta/trastorno-por-deficit-de-atencion-e-hiperactividad-tda-h/ (consultado el 13 de
junio de 2025)
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https://creena.educacion.navarra.es/web/necesidades-educativas-especiales/equipo-conducta/conducta/trastorno-por-deficit-de-atencion-e-hiperactividad-tda-h/

unidireccionales y sumativos. Por el contrario, la situacion se blinda mediante una
evaluacion formativa, transparente y compartida. El peso de la calificacion se fractura
para democratizar la responsabilidad y dotar de plena agencia al cuerpo estudiantil,
evaluando simultineamente la asimilacion del rigor histoérico, la maestria en el disefio
digital y la sofisticacion de las habilidades interpersonales requeridas por el marco del

trabajo cooperativo.

En términos cuantitativos, la evaluacion docente representa el 80% de la nota final. Para
llevar a cabo esta valoracién se empleard una rubrica estructurada en cuatro niveles de
desempefio, la cual permitird graduar de forma precisa la adquisicion competencial del
alumnado. Quedara a criterio del docente establecer la ponderacion definitiva que se
asigne a cada competencia especifica y a sus respectivos criterios de evaluacion, dotando
asi de flexibilidad a la herramienta. Al tratarse de una dindmica de trabajo cooperativo,
esta calificacion serd idéntica para todos los integrantes del grupo, a excepcion de que
existan quejas formales debidamente justificadas sobre la falta de implicacion de algun

miembro.

Por otro lado, el 20% restante recae directamente sobre el estudiantado. Un sustancial
15% de la nota de cada equipo es generado a través de la Coevaluacion (evaluacion entre
iguales). Este proceso tiene lugar durante el desarrollo de la sexta sesion. Cada alumno y
alumna, de manera individual, completa una diana de coevaluacion. A través de este
instrumento de evaluacion, los y las estudiantes valoran el desempeno oral del resto de
grupos, evaluando diversos aspectos de la presentacion, tanto a nivel de oratoria como

visual y de contenidos.

El ultimo 5% complementario de la calificacion es extraido de una autoevaluacion
individual, ejecutada mediante una rubrica que les seria proporcionada en la ultima
sesion. Esto sirve para conocer las sensaciones del alumnado dentro del grupo del que
han formado parte, y asi contrastar con lo que el profesorado ha visto desde su posicion,
obteniendo asi informacién adicional que sirva para valorar correctamente las aptitudes

del estudiantado.
Conclusiones

La materializacion de esta extensa y profunda Situacion de Aprendizaje, consagrada al
estudio pormenorizado de la represion y la censura cultural ejercida durante la dictadura

franquista, trasciende de manera radical el simple disefio de una unidad didactica



funcional. Constituye una evidencia de la urgencia de replantear los estaticos pilares
epistemologicos y metodoldgicos que han dominado tradicionalmente la didéctica de la

historia contemporanea espafiola.

El mero acto de confrontar visual y afectivamente al alumnado adolescente con
testimonios tangibles e irrefutables del pasado consigue el ansiado efecto de dinamitar de
manera casi instantanea la brecha de apatia generacional que habitualmente distancia a

los mas jovenes de los traumas de sus antepasados.

Bajo la optica metodoldgica implementada en el aula, la censura dictatorial deja
repentinamente de percibirse como un mero tramite administrativo, opaco y recluido en
los archivos, para revelarse ante la mirada critica del adolescente como una agresion

estructural contra la dignidad individual y la libertad de pensamiento politico.

Asimismo, al trasladar el peso de los procesos de la investigacion documental desde la
pizarra del o la docente, hasta el alumnado a través del Aprendizaje Basado en Proyectos,
se asientan las bases de un pensamiento historico maduro. Con ello, se logra demostrar a
las nuevas generaciones que la elaboracion del relato historico oficial no es a partir de
una verdad absoluta, sino donde confluyen intereses, formas de pensamiento y versiones

proyectadas desde una subjetividad.

Las profundas secuelas de las décadas de represion sistematica y monopolio ideologico
del franquismo continuan proyectando fuertes y visibles sombras de controversia en la
arena politica, mediatica y social del Estado espafiol contemporaneo. Proporcionar a la
juventud que habita las aulas una instrumentacion critica, resulta existencialmente vital
ante la actual y vertiginosa proliferacion de mensajes de odio, negacionismo de Estado y
blanqueamiento autoritario. En consecuencia, abrazar en la Educacion Secundaria, de
forma explicita, audaz y valiente, el estudio riguroso, cientifico y analitico de los crimenes
culturales del pasado constituye la estrategia pedagdgica fundamental y la Ginica garantia
real y ética para blindar a las sociedades del futuro en su compromiso con la mejora y la

defensa de las libertades y los valores democraticos.



